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 ملخص

ناول هذا البحث حياة العلمية ابن حجر العسقلاني و واثاره في مجال الشعر , وتتكون مشكلة ت

العلمية الشعرية ، ونقوم  البحث عن حياة ابن حجر العسقلاني وسيرته , و جهوده وآثاره 

باستخدم المنهج الدراس ى النقدي التحليلى فى هذا البحث إبعاد ما اشتمل عليه قيمة الأدب 

في الشعر العربي الاسلامي وتحليل  مع بغية الوصول إلى اعمق الشاعر من حلال نسخة 

لاني ليس الديوان  ابن حجر العسقلاني, ومن ثم يستنتج من هذا البحث أن ابن حجر العسق

فقط عالما ومتبحرا فى حديث النبوى الشريف وعلومه ولكنه أيضا متمكنا ومتوسعا في اللغة 

تَبَهُ في ديوانه.
َ
 العربية وأدبها بما فيه في الشعر العربية كما جاء وك

الشعر؛  الأسلوب التحليلي  خصائص ديوان ابن حجر العسقلاني؛ : لكلمات المفتاحيةا

 النقدي.

Abstract 

This research discusses the life of Ibn Hajar al Asqalani and his literary work in the field of poetry. 

This research aims to discover the traces of his literary work in the field of poetry. This research uses 

descriptive and critical analysis to reveal the depth of literary value in Ibn Hajar al Asqalani's poetry 

in a collection of his poems. The results of this study indicate that Ibn Hajar al Asqalani is not only a 

scholar of hadith but also a scholar of the Arabic language and literature, especially in the field of 

poetry. 
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 قدمةالم

إن النص الشعري تتعدد أبعاده الجمالية، ويظل النص الجيد قابلا للتفسير الأسلوبي و 

عند رصد أبعاد النفس ي والصوتي، بل ويبوح بأسراره ما دامت الرؤية شاملة و الجمالي  

الجمال فيه.  وأن الحرص على نشر التراث العربى فرض على المشتغلين بالأدب وغيرهم الذين 

 بها. ادآيهتمون بعلوم العربية و 

عند ابن حجر العسقلاني لا يزال بعيدا عن دراسة الباحثين، وذلك نظرا  ي نص الشعر الو 

لأن شهرته بإعتباره محدثا جليلا  كانت أسبق الى الأذهان.  ولم يعلم في محيط الأدب أنه 

على موضوع هذا  ناختيار اسلامية المعدودين، ولذلك وقع يعد من أحد شعراء العربية ال 

وأهمية موضوع هذا البحث  ،العسقلاني  وخصائص شعره ابن حجر تحت العنوان:   البحث،

 :ما يلي لىإرجع ت

الذين ينادون  حتى نقف في وجه دعاة التجديد الزائف، التراث والانتفاع به، ىلإالرجوع  :أولا

ن الكريم وتراث إسلامنا آبالتنكر لماضينا وتراثنا، ويحاولون النيل من لغتنا العربية لغة القر 

هم كتب التراث التي يجب أن ننقب عن أابن حجر العسقلاني يعد من  الخالد،  وديوان

 كنوزها الدفينة، ونخرجها إلى حيز الوجود.

: مكانة ابن حجر العسقلاني الشعرية و الأدبية، وذلك واضح في شعره،  حيث يقال له ثانيا

ه، ه وقد قارب العشرين من عمر  792فنون الأدب سنة  ى" أقبل ابن حجر العسقلاني عل

وتولع به،  وما زال يتبعه خاطره حتى فاق فيه وساد، وطرح الأدباء، وقال الشعر الذي هو 

وكان عجبا في استحضار الشعر، وسعة في  أرق من النسيم، نثره مطرب، وشعره مرقص،

 1الاطلاع على مصادره ومعرفة قائله.

:  اشتمال شعره على طاقات تصويرية تروق وتمتع، واشتماله على تشكيل لعناصر ثالثا

من خلاله  القارئ  ستطيعحيث يالصورة البيانية، وعرضها عرضا مؤثرا في ثوب مثير جذاب، 

 علمه. في لجيمغاليق شخصية ابن حجر العسقلاني وأن  كفيأن 

                                                           
 .p. 150(، 1412)دمشق: دار القلم،   1st edn،الحافظ ابن حجر العسقلاني أمير المؤمنين في الحديثعبد الستار الشيخ، 1
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القديم، حتى يظهر وكأنه "كائن جديد  :  إبراز معالم التجديد في الوقوف عند نص الشعر رابعا

ربة جيؤكد في شموخ ويقين أصالة التو شرافا وعطاء، إيطل على واقعنا الأدبي وهو أكثر 

 الشعرية  في تراثنا المض يء"

ذكر أن المجموعات الدراسية قد طرحت في كثير  من كتب عن لمحة حياة ابن بالمما يجدر 

حجر العسقلاني خصوصا مجال الحديث النبوي الشريف، وذلك نظرا لأن شهرته بإعتباره 

في أوساط الأدب على أنه يعد من أحد الأذهان، ولم يعرفه  إلىمحدثا جليلا  كانت أسبق 

 ودين.سلامية المعدأحد شعراء العربية ال 

نص الشعري، وقد عرفه صابر  عبد المفهوم  على عرفتن نأهذا البحث  ءيجدر بنا في بد

البداع الأدبي: هو ذلك  بأنالديم النص الشعري ضمن تعريفه للإبداع الأدبي بوجه عام، 

أمامه وأمام  الآخرين.  وهذا   ةالشعاع المنبثق من وجدان الأديب و عقله ليض ىء آفاق الحيا

الشعاع  ي يتلون بلون العاطفة المشبوبة، وذلك حين يكون اليقاع والوزن مصدر الشعاع 

 2وطقوسا، وعوالم خاصة. االشعر لغة وآفاق صير في

تحليل النص الشعععععععري  يشععععععمل رصععععععيد أبعاد الجمال فيه، ومعايشععععععته، وإسععععععتبطانه، والصعععععع ر 

كالبلد الغريب عليه حتى يشععععتعل، ثم يضعععع س، ثم يفسععععر نفسععععه بنفسععععه، والنص الأدبي نعت ره 

الذي نود زيارته، ففي الوقت الذي يسرنا أن نسمع عنه الأخبار  والمعلومات، فإن مما يفسد 

بزيععارتععه أن نتلقى بشعععععععععععععععأنععه أحكععامععا،  ومن هنععا  كععان إلحععاحنععا على  التسععععععععععععععلي بععهو  تععهعلينععا تجرب

 3التجوال داخل النص وتذوقه وإنتظار عطاياه التي  تسطع كلوحة ال رق فجأة.

 بحثمنهج ال

فى هذا البحث بعون الله تعالى وتوفيقه المنهج الدراس ى النقدي التحليلى، حيث  نااستخدم

 قوم بما يأتي:نأن  ناحاول

 سلاميعليه قيمة الأدب في الشعر العربي ال  تولا:دراسة أبعاد ما اشتملأ

                                                           
 . .7pp–8(، 9931)السكندرية: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،   3rd edn،شعراء وتجارب: نحو منهج تكاملي في النقد التطبيقيصابر عبد الدايم، 2

 .p. 9(، 2000باعة والنشر والتوزيع، )القاهرة: دار قباء للط  1st edn،دراسات فى النص الشعري: العصر العباس ىعبده بدوي، 3
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ومعايشة ثانيا: تحليل النص الشعري تحليلا بيانيا، مع تطبيق  جماليات النص الشري عليه، 

الشاعر، مع بيان خصائصه، ومدى أثره في نظم  ذوق  رغبة فى الوصول إلى عمق تجربته،

 ختياره .االصورة و 

تخصيص نسخة ديوان ابن حجر العسقلاني، تحقيق ودراسة الدكتورة فردوس نور  ثالثا:

لاستخراج م،  2000علي حسين، طبعة دار الفصيلة للنشر والتوزيع والتصدير بالقاهرة سنة 

عليها إلى  ناالنص الشعري منها. وإنما اعتمدنا لهذه النسخة لأنها أقرب النسخ التي حصل

 الصواب.

ن الكريم، آالآيات القرآنية بالشكل، مع ذكر رقم الآية و اسم سورة القر  طضب ناوقد راعي

ر إلى الشع ناتخريج الآحاديث النبوية الشريفة من مصاديرها الأصلية، ونسب  ناكما راعي

 قائليه.

 عر ابن حجر العسقلاني:اهذا البحث أن نعرف عن مفهوم الشفي يجدر بنا قبل الحوض 

 وسيرتهابن حجر العسقلاني حياة 

 نسبته ولقبه .1

محمد  بنمحمد  بنعلي  بنأحمد هو شيخ الاسلام وحافظ العصر شهاب الدين أبو الفضل 

 4،الأصل، الشافعي المذهب العسقلانيالكناني،  بن حجرأحمد  بنمحمود  بنعلي  بن

، وإبن حجر لقب لبعد آبائه، و العسقلاني نسبة الى المصري المولد والمنشأ والدار والوفاة

 5عسقلان بفلسطين فأصله منها.

 مولده ونشأته .2

ه علي شاطئ النيل بمصر القديمة، ونشأ يتيما، إذ  773ولد وإبن حجر فى شهر شعبان سنة 

وماتت أمه  وهو طفل صغير، فأصبح في وصاية ذكي الدين  ه، 777مات أبوه في رجب سنة 

دخل الكتاب وعمره خمس سنوات وحفظ القران وعمره تسع  الخروبي، كبير التجار آنذك.
                                                           

 .p. 23)القاهرة: دار الفضيلة(،  نديوان شيخ الاسلام ابن حجر العسقلانى، تحقيق فردوس نور على حسيابن حجر العسقلانى، 4

 .p. 87)القاهرة: دار الكتاب السلامي(،   1st edn،البدر الطالع بمحاسن من بعد القرن السابعالشوكاني، 5
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سنوات، وصلى بالناس التراويح وعمره اثنتا عشرة سنة. ثم جلس إلى العلماء في مساجد مصر 

 والحديث، و الفقه.  والقاهرة. وأخذ عنهم في علوم شتى كالأدب، واللغة،

أولا بالأدب، و  ىأول عمره بالأدب، وعلم الشعر. قال السوطي "عنفي كان اهتمام العسقلاني 

 فكان فصيح اللسان، راوية للشعر، .وقد أولع بالأدب والشعر، 6علم الشعر فبلغ فيه الغاية"

دا، وحافظة واعية، وذلك  لأن الله وهبه ذكاء وقا عارفا بأيام المتقدمين،وأخبار المتأخرين.

ولطفة الحس، ورقة العاطفة، وجمال  ونشاطا متواصلا، واطلاعا واسعا، مع صفاء الذهن،

 7.الأسلوب، وجزالة الألفاظ، وجودة الفهم، والقراءة المركزة مع سرعة الفائقة

 شعره .3

 كان لابن حجر قدرة فائقة على معرفة معاني الشعر  وأعرضه، ومراميه، فله ديوان الشعر 

ع ر عن مضمونه في مقدمته قائلا: "أما بعد: حمدا لله على إحسانه، والصلاة و السلام على 

سيدنا محمد الذي اجتمعت أنواع المحاسن في ديوانه، وعلى آله وصحبه الذين كان كل منهج 

نسيج وحده، وفريد زمانه. وبعد: فقد سئلت غير مرة  أن أجرد من منظومي طرفا مهذبا، وأن 

اطيعي التي تلهي عن المواصيل ما يكون  منها مرقصا ومطربا، فكتبت  هذه الأوراق أفرد من مق

سبعة أنواع، من كل نوع سبعة أشياء، إلا الأخير، فافتتحت بالنبويات ثم الملوكيات، ثم 

فهذا الديوان  8.الاخوانيات، ثم الغزليات، ثم الأغراض المختلفة، ثم الموشحات، ثم المقاطيع"

اعر ابن حجر العسقلاني، كلمة الروح والعاطفة محوطة بإطار من أسوار يمثل كلمة الش

 العقل و الدين.

 مؤلفاته العلمية .4

ورث ابن حجر العسقلاني مؤلفات كثيرة في مجالات شتي مما يخدم السنة المطهرة وعلوم 

صحيح البخاري، والصابة في تمييز الصحابة، والدرر  فيه الشريعة، منها فتح الباري يشرح

                                                           
عيس ى  -بية )القاهرة: دار إحياء الكتب العر   1st edn،حسن المحاضرة في تاريخ مصر والقاهرة، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيمجلال الدين السيوطي، 6

 .p. 105البابي الحلبي وشركاه(، 

 .p. 149 ،ديوان شيخ الاسلام ابن حجر العسقلانىالعسقلانى،  7

 .p. 95 ،ديوان شيخ الاسلام ابن حجر العسقلانىالعسقلانى، 8
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ثار، وغيرها الكامنة في أخبار المائة الثامنة، ولسان الميزان، ونخبة الفكر في مصطلح أهل الآ

 9ؤلفات النافعة.الممن 

 شيوخه وتلامذته .5

رحل ابن حجر العسقلاني من مكة إلى الشام واليمن في تحصيل العلم،  فكثر شيوخه كأبي 

الحديث، والحافظ سراج الدين إسحاق التنوخي في القراءات، والحافظ زين العراقي في 

 البلقيني في الفقه.

ونظرا لشهرته تتلمذ علي يدي ابن حجر العسقلاني كثيرا من طلاب العلم كاإلامام شمس 

 10الدين السخاوي،  شيخ السلام زكريا الأنصاري، والمفسر  المحدث برهان الدين البقاعي.

 وفاته .6

الثامن عشرة من ذي الحجة سنة اثنتين توفي ابن حجر العسقلاني رحمه الله ليلة السبت 

 11وخمسين وثمانمائة للهجرة، ودفن بالرميلة، وكانت جنازته حافلة

هذه هي شحصية ابن حجر العسقلاني، ومن ثم كانت جديرة بكشف اللثام عن جماليات 

شعره فما هي تلك الخصائص التي تجد في شعره؟ وهذا ستكون الجابة عنه بإذن الله تعالى 

 البحث.في هذا 

  ومن المعلوم  على أن أبعاد الجمال في النص الشعر ي  تتمثل فيما يأتي:

 أولا: تحديث النص الشعري 

التراث الشعري مفعم بالتجارب النسانية الرائدة، وهناك  من الشعر من يستطيع بقدرته 

الذاتية التجول في كل الأزمنة، وبخاصة تلك القصائد التي صهرت صهرا تاما لغة و فكرا 

وعاطفة، والتي أصبحت كالسبيكة، وتحديث  النص الشعري هو تأويله على رؤية معاصرة، 

                                                           
(، 1986)بيروت: دار العلم الملايين،   1st edn،سماء الرجال والنساء من العرب والمستعربين و المستشرقينأ قاموس تراجم، لأعلامالي، خير الدين الزرك9

p. 179. 

 .p. 151،  ديوان شيخ الاسلام ابن حجر العسقلانىالعسقلانى، 10

 .p. 272)القاهرة: مكتبة الحلواني(،   1st edn،ذرات الذهب في أخبار من ذهب ، تحقيق: عبد القادر الأرناؤطشابن الأثير الجزري، 11
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س ي، أو التاريخي، فنهج التكاملي، فلا نتبنى المنهج النالمهذا التأويل هو وخير  منهج نقدي في 

 أو الاجتماعي أو الفني او البنيوي ولا نتفن بما يسجد من مذاهب. 

وفي  الوقت نفسه لا ننفصل عنها ولا نخاصمها. وإنما نكون على إدراك واع لطبيعة الحضارة 

ة والجمود،لأنها محصورة في الأوزان والقوافي، العربية، فلا نتهم القصيدة العربية بالرتاب

ولكن ننظر  إلي أن الأقرب إلي خصائص الشعر العربي التركيز على العنصر الموسيقي  انطلاقا 

من مرتكزات أساسية في الحضارة العربية تقدم التجريد علي التجسيد، وتقول بأن الماهية 

معنوية لا  --ابن جني في الخصائص  كما يؤكد --تسبق الوجود، وترى أن دلالة الألفاظ 

حسية، وحتي حين نرى العمل الشعري يركز على  العنصر التشكيلي في القصيدة نلاحظ أن 

 12.في مدقمة ما يهم  في هذا الجانب التشكيلي هو عنصر الزمان وبخاصة اليقاع ومستوياته

 ثانيا: القيم الصوتية في النص الشعري 

و الشعر علاقة عضوية، فالنص الشعري في صياغته الفنية يتكون  ىأن العلاقة بين الموسيق

من عدة تفعيلات تمثل وحدات موسيقية تكسب القصيدة نغما آسرا مؤثرا، وحين تفقد 

القصيدة سحرا هذ النغم ينقطع ذلك الخيط الفني الدقيق الذي يشد  المتلقي إلى سماع  

 13نشاد.إنغم و إذن الشعر،  فالشعر 

 الفنون في النص الشعري ثالثا: تعانق 

ن يلتقي النص الشعري في دائرة التشكيل الفني مع فن الرسم وهو فن التصويرية، ألابد 

وفن الموسيقية هو فن الصوتية،  وفن النحتية، وهو فن تشكيلية تجسيمية،  وهذه الفنون 

 14الجميلة  مردودة إلى واحد هو أنها محاكة للطبيعة الجميلة.

 

                                                           
 .p. 9بدوي، 12

 .p. 16(، 1993)القاهرة: مكتبة الخانجي،   1st ednموسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور،صابر عبد الدايم، 13

 . p. 71،موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور الدايم، 14
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 ان  فى النص الشعرربعا: موحيات الألو 

تلعب الألوان دورا مهما في تجربة الشاعر، فالصوت واللون بينهما علاقة قائمة على إرتباط 

شعورية تجعل من الفنون الجميلة دائرة واحدة  تتلاقى أطرافها مهما تميزت خصائص كل 

فن واستقلت. وهذ الدئرة هو  دائرة الحواس النسانية المدركات النابعة من إحساس 

 ياء من حوله، ودرجة استقباله لها عن طريق الدراك الذهني و الشعوري. شالنسان بالأ 

النقد الحديث، دون إغفال  والنص الشعري حين تأمله وتحليله وتفسيره في ضوء معايير 

لمقاييس اللغة وآفاقها التراثية يبقى مضيئا ومتوهجا، ويزداد قوة و تألقا. وهذا ما سنراه  عند 

 جماليات النص الشعري عند ابن حجر العسقلاني.رصد 

وعلى إطار هذا البحث سيكون عرضا لتحليل الصور البيانية من خلال بعض النصوص 

الشعرية عند ابن حجر العسقلاني، على أن يكون الاختيار على أساس الغرض 

ي  في المدائح الشعري،والقصيدة التي معنا الآن هو خير المثال لما سار عليه ابن حجر العسقلان

 :15تناولها بالتحليل من خلال سياقات الصور البيانية، وهذه هي القصيدةنالنبوية، وسوف 

معععوا
َ
سعععل

َ
الي لِوَجعععهِعععكَ أ

ّ
نَّ عُععععذ

َ
و أ

َ
مُ        ل

َ
سععل

َ
ةِ أ ععحَععبَّ

َ
عععي فععي الم

ّ
ن
َ
رَجَعععوتُ أ

َ
 ل

سعرارِ الهَعوى 
َ
عتعمِ أ

َ
 السَعبعيعلُ لِك

َ
ععيعف

َ
ععرامِ يُععتَععرجععمُ      ك

َ
 وَلِسععانُ دَمعععععي بِععالغ

قععععا
ّ
عععععلَّ صععععادٍ لِل

ُ
معوا        لامَ العَعععععواذِلُ ك

َ
عطعا إِن يَعععل

َ
 وَمَععلامُهُعم عَعيعنُ الخ

م
ُ
هع كِعنَّ

َ
مععوا بِععمَععن الهَععوى ل

َ
م يَعععععل

َ
ععي مُععغععرَمُ لامعععوا لععععلمعععهعععمُ بِع              ل

ّ
ن
َ
 عأ

ععا يععأتِهِععم تععأويععلُ مععا
ّ َ
م يَعفعهَعمعوا            لامععوا وَلم

َ
نّهععم ل

َ
يععهِ لأ

َ
 لامععوا عَععل

ععإِنَّ لي
َ
ععلامِ ف

َ
بعععرَمعععونععي بِععالم

َ
بعرَمعوا      إِن أ

َ
عد أ

َ
علَّ معا ق

ُ
 سَعيَعنعقُعضُ ك

ً
 صَععبعرا

عد بَعدامععا شعاهَعدوا ذاكَ الجَع
َ
علامِ وَهُعم عَموا      معالَ وَق

َ
صَعمُّ عَعن الم

َ
عأنعا الأ

َ
 ف

                                                           
 .p. 97،  ديوان شيخ الاسلام ابن حجر العسقلانىالعسقلانى،  15
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هُ  عععإِنَّ
َ
ععععي عَععععشِععععقعععتُ ف

ّ
ن
َ
ئِن دَروا أ

َ
مُ            وَل

َ
عععععل

ُ
 لا ت

ٌ
 لهَعععوى القُعععلوبِ سَععريععرَة

حَعونعي فعي الهَوى 
َ
مُ إِن ل

َ
سعل

َ
عععلب       وَالصَعمعتُ أ

َ
كِعععنَّ ق

َ
مُ ل

َّ
ععل

َ
 عععي بِعععالجَعععوى يَعععتَععك

تعي
َ
كِععن مُععقعل

َ
ععتَععمععتُ هَععواكَ ل

َ
قَععد ك

َ
يععسَعت تعكعتعمُ      وَل

َ
 إِلى مَععغععنععاكَ ل

ً
ععوقععا

َ
 ش

عضعا 
َ
 وَهعوَ دَمعععي وَالغ

ً
بععكعي عَعقعيعقعا

َ
ذي بَععيععنَ الجَععوانِععحِ يُععضععرَمُ        أ

َّ
  وَهععوَ ال

ةععِ سععائِلٌ  حِععبَّ
َ
 يعععا وَيعععحَهُ مِعععن سعععائِلٍ لا يعععرحَعععمُ           وَالدَمععععُ فعععي ربعععِ الأ

 وَجععديَ فععي هَععواكَ مُععسَععلسَععلٌ 
ُ

ةعععِ مِعععن دُمعععوعٍ تعععسعععجعععمُ         وَحَععديععث وّليَّ
َ
 بِععععالأ

ععي جُععنععنععتُ 
ّ
عععععزِمُ             بععحععبّهععميععا عععاذِلي إِن

َ
وطععععانِهِععععم لا أ

َ
 وَإِلى سععععوى أ

يعسَ لي
َ
عل
َ
ئن عَععزَمععتُ عَععلى السُععلوّ ف

َ
 عَععلى ذاكَ الجُععنععونِ معععععزمُ       وَل

ً
 يَعععومعععا

و واصعلوا
َ
ة إِن جَعفعوا أ حِععبَّ

َ
شعقَعوا وَإِ       وَهُععمُ الأ

َ
نععَمواوَالقَعصعدُ إِن أ

َ
 ن هُعم أ

بععيَععضُ مُعشعرِقٌ 
َ
يععلُ أ

َ
سعوَدُ مُعظعلِمُ     إِن واصععلوا فععالل

َ
عععععوا فعالصُعبعحُ أ

َ
و قععاط

َ
 أ

يععلُ يَعظعلمعنعي فعيُعظعلِمُ بَعععدَهُعم
َ
مُ         فععالل

َ
ظعععل

َ
كِعععن عَعععذولي فعععي هَعععواهُعععم أ

َ
 ل

نجُمُ        عغعربِ مَعدامِععٍ وَالصُععبععحُ يُععشععرِقععنععي بِ 
َ
عحعك نعوءَ الفَعيعضِ مِعنعهعا الأ

َ
م ت

َ
 ل

                         
ً
عم وَقعفَعة

ُ
يعك

َ
ععم لي عَععل

َ
حععبععابَععنععا ك

َ
مُ            أ عععم الحَعععلالُ مُعععحَعععرَّ

ُ
ك

ُ
 وَعَععععليَّ وَصععععل

مُ       مِعن يععا هععاجِععري وَحَععيععاةِ حععبّععك مُعتُّ 
َ
عسعل

َ
نععتَ وَت

َ
عععععيععشُ أ

َ
يععك ت

َ
ععوقععي إِل

َ
 ش

 
ً
عة

َ
عحعاف

َ
عسعيعم ن

َ
 مِععن الن

ُّ
ععف

َ
خ

َ
عمُ         جِععسععمععي أ

ُ
ععبَعرّحِِ مِعنعك

ُ
ععقُععلتُ بِععالسُععقععمِ الم

َ
 وَث

م
ُ
كع عحُعبَّ

َ
نععبععي الِنعقعطعاع ف

َ
نععتُععم فع          إِن كععانَ ذ

َ
نعتُعمُ بععاقٍ وَأ

َ
 عي الحَعقعيعقَعةِ أ

عم
ُ
ععديععمَ عُهعودِك

َ
فععكععاري ق

َ
م يُععنععسِ أ

َ
عفعى المعسعتَعغعنعمُ       ل

َ
ععصعط

ُ
 الم

ُ
 حَععديععث

ّ
 إِلا
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ععرسَععليعنَ بِهعا شِعفعا
ُ
ععيععرِ الم

َ
مُ                  آثععارُ خ نعععععوبِ لِخعععععائِفٍ يَعععععتَعععععوَهَّ

ُ
 داء الذ

ععيععاهعععوَ رَ 
َ
 ف

ٌ
 لِلنعععاسِ مُهععداة

ٌ
 لا يععرحَععمُ                     حعععمَعععة

ُ
هعع  وَيعععحَ المعععععععانِعععدِ إِنَّ

معععانَ المععؤمِععنععونَ بِهِ إِذا
َ
مُ             نعععالَ الأ ععغععاةِ جععهَععنَّ

ُ
 بِعععالط

ً
تععع وُقعععودا عععبَّ

ُ
 ش

يعع
َ
عععععل

َ
دَهُ ف يَّ

َ
هُ أ

َ
مُ                 عععسَ عَععععن الهَععععوى الل

َّ
عععل

َ
و نَهعععيعععهِ يَعععتَعععك

َ
معععرِهِ أ

َ
 فععععي أ

مععرَهُ 
َ
 أ

ُ
ععخععالِف

ُ
ععرءُ الم

َ
رِ الم

َ
ععليَععحععذ

َ
و مِععن عَععذابٍ يععؤلِمُ         ف

َ
 مِعععن فِعععتعععنَعععةٍ أ

عسَعل بِهعا
َ
معوا         ذو المعععجِعزاتِ البعاهِعراتِ ف

ّ
عد كعل

َ
 ق

ً
ععطععقَ الحَعصعى وَبعهعائِمعا

ُ
 ن

ت
َ
نعع ععولِدِهِ السَععمععاءُ وَحُععصِّ

َ
ععت لِم

َ
ععد رُجّعمعوا            حُععفِععظ

َ
هععبِهععا ق

ُ
 فععالمععارِدونَ بِععش

عمَعت واِسعتعأيعسَعت
َ
عيعاطعيعنُ اِرت

َ
عع        وَبِهِ الش

َ
هّعععانُهعععا مِعععن عِعععلمِ غ

ُ
 يععبٍ يَععقععدُمُ ك

عت
َ
عط

َ
عسعاق

َ
عمَّ ت

ُ
 يُهععدَمُ        إِيععوانُ كععسععرى اِنععشعقّ ث

ً
هُ بَعععل قعععادَ رُعععبععا

ُ
عععرُفعععات

ُ
 ش

خععمِععدَت
ُ
عضعرَمُ          وَالمععاءُ غععاضَ وَنععارُ فععارِسَ أ

ُ
عبُّ وَت

َ
عش

ُ
ععت ت

َ
 مِععن بَعععععدِ مععا كععان

هععععاهَععععذا وآمععععنعع
َ
 ل

ً
 رأت نععععارا

ٌ
مُ                    ععة

َ
ععظععل

ُ
ضععاءَت وَالديععاجععي ت

َ
 بُعععصعععرى أ

ةِ الِسععراءِ سععارَ بِععجِععسععمِهِ 
َ
رُ يَععخععدِمُ                  وَبعععليعععل  وَالروحُ جِعععبعععريععلُ المععطععهَّ

مععلاكِ السَععمععا 
َ
ى بِععأ

ّ
نععبِعيعاصَععل

َ
مُ                   وَالأ  وَتعععقعععدُّ

ٌ
هُ عَععععليععععهععععم رِفععععَعععة

َ
 وَل

قععصععى غععايَععةٍ 
َ
ن جعععازَ أ

َ
مُ                 وَعَعععلا إِلى أ عععرجعععى وَلا تعععتعععوهَّ

ُ
عععيعععرِ لا ت

َ
 لِلغ

عا دَنعا
ّ َ
ععوسَععيععنِ اِعععتَععلى لم

َ
مُ              وَلقععابِ ق

َ
عععل

َ
دنععى وَالمععهَععيععمععنُ أ

َ
و كععانَ أ

َ
 أ

هُ 
ُ
ذي آيعععات

َّ
مُ              يععععا سَععععيّععععدَ الرُسعععلِ ال ععتَععصَععرَّ

َ
 وَلا ت

ً
بَععدا

َ
عععنعععقَععضععي أ

َ
 لا ت

عم
ُ
 بِهِ نععطععقَ ا         مععاذا يَععقععولُ المععادِحععونَ وَمَععدحُعك

ً
ععضععلا

َ
عمُ ف

َ
عحعك

ُ
 لكِععتعابُ الم
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عدى
َ
عععععجِععزُ البعاقعي وَإِن طعالَ الم

ُ
ععفععحِععمُ                الم

ُ
هععوَ الم

َ
 وَلأبععلغِ البععلغععاءِ ف

ةِ قععائِلٍ 
َ
ععمُ مِععن مَععقععال

َ
ععععظ

َ
معععرُ أ

َ
مععوا       الأ ععخَّ

َ
و إِن ف

َ
 الفُععصَععحععاءُ أ

َ
قعع

َّ
 إِن رَق

عصعائِصٍ  مِععن بَعععععضِ 
َ
عمعسُ خ

َ
وتعيعتَ خ

ُ
معوا       مععا أ عقَعدَّ

َ
ذيعنَ ت

َّ
هعا الرُسُعلُ ال

َ
م يُعععععط

َ
 ل

 
ً
 مَعسعجِعدا

ُ
عة

َ
رضُ البَعسعيعط

َ
كَ الأ

َ
ت ل

َ
معوا     جُعععِعل عتَعيَعمَّ

َ
و ف

َ
ى النععاسُ أ

ّ
ععصَععل

َ
 ف

ً
هععرا

ُ
 ط

علبَ مَعن
َ
ععصِععرتَ بِععالرُعععبِ المععروعِ ق

ُ
صععبَععحَ يُهععزَمُ ععع      وَن

َ
عععأ

َ
هعععرٍ ف

َ
 عاداكَ مِعععن ش

ن
َ
 بَعععععدَ أ

ً ّ
نععفععالُ حععلا

َ
عععيععدَتِ الأ

ُ
ععغععنَععمُ      وَأ

َ
ععطععابَ الم

َ
 ف

ً
مَععة ععت مُععحَععرَّ

َ
 كععان

عرشِعدُهُم إِلى الد
ُ
 ديععنِععكَ        وَبُععِعثعتَ للثعقعليعنِ ت

ُ
مُ ديععنِ القَععويععمِ وَسَععيععف ععيِّ

َ
 ق

عدٍ 
َ
عفعاعَعةِ فعي غ

َ
 بِعالش

ً
عضعلا

َ
عد ععمّعمعوا        وَخععصععصععتَ ف

َ
ععسعلِمعونَ بِعفَعضعلِهعا ق

ُ
ععالم

َ
 ف

عحعمعودُ فعي يَعومِ القعضعا
َ
عفعسٌ تعسعلمُ         وَمَعقعامعك الم

َ
 السَعععععيععدُ رَجععاهُ ن

ُ
 حَععيععث

 مِععن مَععحععامِ 
َ
كعع تعييَععحععبععوكَ رَبُّ

َّ
عجعيعهِ وَتعغعنعمُ                        عدِهِ ال

َ
عرت

َ
عععععطععى بِهععا معا ت

ُ
 ت

عنى
ُ
 الم

َ
عسعمَعع وَسَعل تعععط

ُ
عل ت

ُ
عع فعي الععصعاة ليَرحَموا       وَيَعقعول ق عفَّ

َ
عش

ُ
 وَاِشعفعع ت

هُععنععاكَ يععغعبعطعك الوَرى وَيُعسعاءُ مَعن
َ
ععسععلِمُ جَععحَععدَ ال              ف

ُ
 نُععبععوّة إِذ يُععسَععرُّ الم

ععمعى وَيَعغعنعى المعدِمُ                               يععععععا من له مَعععععن سُعععععنَعععععنٌ وَآثعععععارٌ إِذا
َ
علِيَعت يَعرى الأ

ُ
 ت

ذي
َّ
هُ ال

َ
مَ الل

َّ
يععععكَ وَسَععععل

َ
ى عَعععععل

ّ
حعرَمعوا                   صَعععععل

َ
بّعى الحَعجعيعجُ وَأ

َ
عععلاكَ مععا ل

َ
 أ

هُعم
ُ
ععضعل

َ
ععرابععتِععكَ المععقععرّرِ ف

َ
ذيععنَ هععمُ هععمُ                        وَعَععلى ق

َّ
 وَععععلى صَعععحععابَععتععكَ ال

وا حَموا زانوا هَدَوا
ُ
وا ضاؤ

َ
            جادوا عل

َ
هُععمُ عَععلى السععتّ الجِهععاتِ الأ

َ
 نععجُععمُ ف

عصَعروا الرَسعولَ وَجعاهَعدوا مَعععهُ وَفعي
َ
موا       ن

َ
لوا النفوسَ وأسل

َ
 سُعبُعلِ الهُعدى بَعذ
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هُعم
َ
هععمُ بِععإحععسعانٍ ف

َ
ععقَععلوا لمعا حَعفعظعوه مِعنعهُعم ععنعهعمُ                          وَالتععابِعععععيععنَ ل

َ
 ن

تعععى عَعععلى آثععارِهِعع
َ
تععبععاعععهُععموَأ

َ
معوا                                    م أ

َّ
ععَعل

َ
هععوا فعيعمعا رَووا وَت ععتَععفَععقَّ

َ
 ف

ععوا عنَعوَّ
َ
نعوا السُعنَعنَ الكِعرامَ ف ععسَععمّععوا                          هُعم دَوَّ

َ
بععوابععهععا لِلطععالِبععيععنَ وَق

َ
 أ

ععتععبععهعم
ُ
صَععحُّ ك

َ
عشعهعورِ معا وَأ

َ
عمُ                     عَعلى الم

َ
عععظ

ُ
 جَععمَعععَ البُععخععاري قعالَ ذاكَ الم

هُ 
َ
عععضَععععَعععت ل

َ
ذي خ

َّ
عععلاهُ مُعععسعععلِمٌ ال

َ
معوا              وَت

َّ
ععنعاقُ الرِجعالِ وَسَعل

َ
 فعي الحِعفعظِ أ

عتعبِ فعيعمعا يُعجعتَعلى
ُ
صَعحُّ الك

َ
مُ                             فععهععمعا أ هععععوَ مُععععقَععععدَّ

َ
هِ ف

َ
 كِععععتععععابَ الل

ّ
 إِلا

هُ  عععععععانِعععد إِنَّ
ُ
عععل لِلمُعععخعععالِف لا ت

ُ
ععضععلِ البُعخعاري مُعسعلِمُ                       ق

َ
ععكَّ فععي ف

َ
 مععا ش

علُّ ذي
ُ
عك

َ
 بِعالصَعحعيعحِ ف

َ
 لمععا هععوَ يَعرسُعمُ                         رسععم المععصععنععف

ً
ععدا طععوعععا

َ
 عَععقععلٍ غ

 لا سععيّععمععا التَعبعويعبُ حعيعنَ يُعتَعرجِعمُ                 هَعععذا يَعععفعععوق بِعععنَععقععدِهِ وَبععفععقععهِهِ 

بععو الحععسععيععن بِععجَععمعععِهِ وبعسَعردِهِ 
َ
قعوَمُ فعالجعمعع            وَأ

َ
عريعق الأ

َ
 بَعيعنَهُعمعا الط

ععريعمُ بِعفَعضعلِهِ 
َ
هُ الك

َ
ععجَععزاهُععمععا الل

َ
مُ                         ف  بعععنعععاءُ عَعععلاهُ لا يَعععتَهَعععدَّ

ً
جعععرا

َ
 أ

هُ  ععإِنَّ
َ
 عَعععلى النَعععبععيِّ ف

ُ
عععمَّ الصَعععلاة

ُ
 رُ الجَعمعيعلُ وَيعخعتَعمُ يُععبععدا بِهِ الذِكعع                  ث

ععفعاعَعةٍ 
َ

ععيععرَ ش
َ
يُهععا الراجععونَ خ

َ
مععوا                   يععا أ ِ

ّ
يععهِ وَسَععل

َ
وا عَععل

ّ
حععمَععدٍ صَععل

َ
 مِععن أ

هو الغزل، ويبدأ من البيت الأول و  الغرض الأول فهذا النص الشعري ينقسم الي غرضين: 

 ابن حجر العسقلاني :      هو قول 

مُ 
َ
سععل

َ
ةِ أ ععحَععبَّ

َ
عععي فععي الم

ّ
ن
َ
رَجَعععوتُ أ

َ
معععوا        ل

َ
سعععل

َ
الي لِوَجعععهِعععكَ أ

ّ
نَّ عُععععذ

َ
و أ

َ
 ل
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نععبععي الِنعقعطعاع 
َ
مإِن كععانَ ذ

ُ
كع عحُعبَّ

َ
نعتُعمُ           ف

َ
نععتُععم فععي الحَعقعيعقَعةِ أ

َ
 بععاقٍ وَأ

 ابن حجر العسقلاني  لائميه .وفي هذ القسم يحاور 

ابن حجر البيت  الخامس والعشرين، وهو قوال  والغرض الثاني: هو المدح، ويبدأ من

 العسقلاني :

عم
ُ
ععديععمَ عُهعودِك

َ
فععكععاري ق

َ
م يُععنععسِ أ

َ
عفعى المعسعتَعغعنعمُ       ل

َ
ععصعط

ُ
 الم

ُ
 حَععديععث

ّ
 إِلا

ابن حجر الى اشتغاله بذكر المصطفى صلى الله انتقل  الأول  إلى نهاية النص،  وفي القسم

عليه وسلم  انتقالة غير مفاجئة، كما سيتضح في تحليل النص وأخذ كيف أنه صلى الله 

عض معجزاته بعليه وسلم  الرحمة المهداة للعالمين، به تحقق الأمان للناس جميعا، وبين 

مولده، حيث تسقاطت كانشقاق القمر، وسماع النبي تسبيح الحص ى يديه، ارهاصات 

شرفات إيوان كسرى، وأخوادت النار الفرس، وغاض ماء بحيرة ساوة، ورآت أمه صلى الله 

 عليه وسلم  نورا أضاء لها قصور بصرى.

ثم تحدث عن السراء بالرسول صلى الله عليه وسلم  من المسجد الحرام إلى بيت المقدس 

عراجه صلى الله عليه وسلم  وصعوده وبين أنه كان بالجسم والروح معا،  ثم تحدث عن م

الى السماء، ولقائه بالأنبياء عليهم الصلاة والسلام، ثم لقائه بريه جل وعلا، ثم تحدث 

الصحابة والتابعين رض ى الله عنهم وجهودهم، وختم القصيدة بالصلاة على النبي صلى الله 

  وسلامه عليه.عليه وسلم  وطلب ممن يريد الشفاعة أن يصلي ويسلم عليه صلوات الله

وبعد القراءة المستأنية لهذا النص الشعري، وإنعام النظر فيه يتضح ان افكاره تتفجر من 

عاطفة، يعاتب فيها  ابن حجر  لائميه الذين عابوا عليه حبه وشوقه للقاء أحبته، إذ ليس 

لأنهم  لهذا اللوم من داع.  فلا سهل لكتم لواعج الغرام، حتى وإن شددوا اللوم فهو صبور.

لم يشهدوا جمال الحبيب  الذي ملأ أقطار  نفسه و أي جمال هذا الذي فتح الله به أعينا 

 عميا، وآذان صما وقلوبا غلفا. 

وقد جاءت الفاظ هذا النص الشعري مناسبة لعاطفة ابن حجر وبرزت هذه العاطفة من 

 )أسرار الهوى(،  )الغرام(، )مغرم(،)  عشقت(، لفاظه:أخلال 
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)شوقا(،)يضرم(،)الدمع(،)ويحه(،)دموع(،)مت من شوقي( كل هذه الفاظ جاءت )الجوى(،

 مع رة عن عن مدى الحساس الملتهب عند الشاعر.

في هذه النص الصدق الشعوري، والجمال الأسلوبي  16ومن أهم سمات "التجربة الشعرية"

تكاليف ابن واليقاعي الذي سري في كيان الأبيات مسري النور فى الفضاء الرحيب، وعدم 

حجر الغراب في التصوير  وفي الصنيع  الأسلوبية، وقد تلون هذ النص الشعوري بالأدوات 

الفنية والقيم الجمالية والصوتية التي جسدت رؤية الشاعر  الدينية في صورة باينية مشرقة 

 جميلة .

 ومن هذه القيم الجمالية مايلي: 

ابن حجر فى أسلوب الشرط مقترنا بالاتساق أول دفقة الشعورية في هذه الأبيات يصوغها 

 والتوافق الصوتي المتمثل في الجناس فيقول:

معععوا
َ
سعععل

َ
الي لِوَجعععهِعععكَ أ

ّ
نَّ عُععععذ

َ
و أ

َ
مُ        ل

َ
سععل

َ
ةِ أ ععحَععبَّ

َ
عععي فععي الم

ّ
ن
َ
رَجَعععوتُ أ

َ
 ل

سعرارِ الهَعوى 
َ
عتعمِ أ

َ
 السَعبعيعلُ لِك

َ
ععيعف

َ
ععرامِ يُععتَععرجععمُ وَلِسععانُ دَ      ك

َ
 معععععي بِععالغ

قععععا
ّ
عععععلَّ صععععادٍ لِل

ُ
معوا        لامَ العَعععععواذِلُ ك

َ
عطعا إِن يَعععل

َ
 وَمَععلامُهُعم عَعيعنُ الخ

م
ُ
هع كِعنَّ

َ
مععوا بِععمَععن الهَععوى ل

َ
م يَعععععل

َ
ععي مُععغععرَ               ل

ّ
ن
َ
 مُ لامعععوا لععععلمعععهعععمُ بِععأ

تساق فأول دفقة شعرية  من هذه الأبيات يصوغها الشاعر  فى أسلوب الشرط مقترنا بالا

والتوافق الصوتي المتمثل في الجناس اللفظي. وأنظر إلى صورة العذال التي اراد أن يصوغها  

)لو( حرف امتناع، فكأنه  طداة الشر أالجواب، وهو لا يفيد التحقيق، و و في أسلوب الشرط 

لا بمستحيل، فخضوع العذال وانقيادهم وإخلاصهم محال. ونتيجة لعدم علق مستحي

التحقيق الشرطي تكون عدمية تحقيق الجواب. وهو سلامة الشاعر وصحته في هوى الحبيب، 

                                                           
ية أو القونية التي صورها الشاعر حين يذكر فى امر من الامور تفكيرا ينم عن عميق شعوره وإساسه، وفيها يرجع الشاعر إلى هي صورة كاملة النفس16

ر النبيلة عريته بجميع الأفكاإقناع ذاتي، وإخلاص قلبى لا الى مجرد مهارته فى صياغة القول ليعبث الحقائق او يجاري الشعور الآخرين لينال رضاهم، بل إنه  ليغذي شا

 .p. 363العسقلانى، . ودواعي اليثار التي تنبعث عن الدوافع  المقدسة و واصول المروءة النبيلة
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ناه لأنه لا سبيل لكتم لواعج دوكأن هذه إشارة منه بأنه سيصير  متفانيا في هذا الحب وإن أ

 نبس عن دهشته ونشوته.الغرام، فيأتي بصيغة استفهامية ت

الاستفهام في البيت الثاني مشوبا بالنكار حين يوظفه الشاعر  في سياق البحث   اويأتي هذ

عن سبيل يكتم فيها أسرار هواه، ويأتي التعبير الجميل المتمثل في الاستعارة المكنية التي تلونت 

ك فى قوله:   ) وَلِسععانُ مع ذلك الاستفهام النكاري التعجبي في إبراز مكنون الشاعر، وذل

ععرامِ يُععتَععرجععمُ ( فلا يظهر أسرار  المحبين إلا لدمع فلطالما و 
َ
ش بالمدفون وأظهر ادَمعععععي بِععالغ

المكنون، وما دام قد جعل للدمع لسانا، فما الدمع عندئذ إلا كإنسان واش، واللسان آلة 

جنانه، ففيه مجاز  بالستعارة المكنية البيان فيه، فاستعاره منه له ليعطه بيانه ويمنحه 

 ومرشح بكلمة  )يترجم(.

 ولغة القلوب لا تسمع، وإنما يدل عليها بنحول الجسم ودمع العين،ولذلك نراه يقول: 

تعي
َ
كِععن مُععقعل

َ
ععتَععمععتُ هَععواكَ ل

َ
قَععد ك

َ
يععسَعت تعكعتعمُ      وَل

َ
 إِلى مَععغععنععاكَ ل

ً
ععوقععا

َ
 ش

بأسلوب القسم هنا )ولقد( يدل على مدى التأثير في الشاعر من اللائمين، ولكن برغم والتعبير 

هذا التأثير فإن مقلته لا تستطيع النكار شوقا لرؤية الحبيب، ومن مظاهر هذا الشوق الحار 

  أن مقلته تذرف دمعا كالعقيق بريقا ولمعانا، فيقول:

 وَهعوَ دَمعععي 
ً
بععكعي عَعقعيعقعا

َ
عضعاأ

َ
ذي بَععيععنَ الجَععوانِععحِ يُععضععرَمُ        وَالغ

َّ
 وَهععوَ ال

ففي قوله )وَهعوَ دَمعععي (، صورة تشبيهية ع رت عن مكنون ابن حجر خير تعبير، حيث شبه 

العقيق)خرص  يمني أحمر ( بدمعه، ووجه شبه العقيق: الحمرة في كل، وهذه التصوير من 

أداء المعنى، حيث إنه قد جعل الفرع أصلا وهو الدمع، بحيث  باب قلب التشبيه المبالغة في

القياس إليه، فكان الأصل أن يشبه دمعه بالعقيق، ولكن ابن حجر بالغ في تعميق الصورة، 

 فجعله دمعه أصلا يلحق به.  
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الذي  17وزادت هذه الصورة طرافة وجدة باتصالها بذلك اللون البدعي، وهو الاستخدام

هما، في لفظ )عقيق(، حيث إن لفظ )أبكي( يفهم  البكاء علي امرتين: إحداستعمله الشاعر  

وادي العقيق، ثم إذا أعيد الضمير علي العقيق كان المعنى الجوهر الأحمر.والآخر، في لفظ ) 

الغضا (، حيث إن لفظ  ) أبكي ( يفهم النوح حنينا إلى موضع الغضا،ثم في العجز ما يفهم 

 لشاعر: أن بين جوانحه يشتعل جوى كنار الغضا في شدتها وذكائها. النار، وعلى هذا فمراد ا

ثم بعد ذالك يستطرد الشاعر في إبراز مظاهر هذا الشوق الحار، مع الجع السائل، وأخبار 

وجده المتلاحقة، وعلى كل فهم أحبته، حبهم دائم على كل حال، وهم غايته، وإن سببوا له 

 الشقاء، فيقول: 

حِعع
َ
و واصعلواوَهُععمُ الأ

َ
ة إِن جَعفعوا أ نععَموا      بَّ

َ
شعقَعوا وَإِن هُعم أ

َ
 وَالقَعصعدُ إِن أ

بععيَععضُ مُعشعرِقٌ 
َ
يععلُ أ

َ
سعوَدُ مُعظعلِمُ     إِن واصععلوا فععالل

َ
عععععوا فعالصُعبعحُ أ

َ
و قععاط

َ
 أ

 
ً
عم وَقعفَعة

ُ
يعك

َ
ععم لي عَععل

َ
حععبععابَععنععا ك

َ
مُ وَعَععععليَّ              أ عععم الحَعععلالُ مُعععحَعععرَّ

ُ
ك

ُ
 وَصععععل

مُ       يععا هععاجِععري وَحَععيععاةِ حععبّععك مُعتُّ مِعن
َ
عسعل

َ
نععتَ وَت

َ
عععععيععشُ أ

َ
يععك ت

َ
ععوقععي إِل

َ
 ش

 
ً
عة

َ
عحعاف

َ
عسعيعم ن

َ
 مِععن الن

ُّ
ععف

َ
خ

َ
ععبَعرّحِِ مِ         جِععسععمععي أ

ُ
ععقُععلتُ بِععالسُععقععمِ الم

َ
عمُ وَث

ُ
 عنعك

مُ (، جملة خ رية معناها: الدعاء، وبين الشطرين في هذا 
َ
عسعل

َ
نععتَ وَت

َ
عععععيععشُ أ

َ
وأنظر إلى قوله: )ت

البيت مقابلة بديعية، وكذلك أنظر إلى اللطافة التي جاء بها ابن حجر، حيث جمع بين الحفة 

 و الثقل في جسم واحد.

هي انقطاعه عن مدح محبيه، ودليلها  ثم بعد ذالك يعرض دعوى ودليلها، وهذا الدعوى 

انشغاله بمدح المصطفى صلى الله عليه وسلم، وكان هذا الدليل بمثابة ال رهان أو علة 

 الانشغال  عن مدح محبيه، فيقول:

م
ُ
كع عحُعبَّ

َ
نععبععي الِنعقعطعاع ف

َ
نعتُعمُ           إِن كععانَ ذ

َ
نععتُععم فععي الحَعقعيعقَعةِ أ

َ
 بععاقٍ وَأ

                                                           
  1st ednاليضاح في علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع،الخطيب القزويني، .بضميره معناه الأخر. أنظر هو ان يراد بلفظ له معنيان أحدهما، ثم17

 .p. 222(، 2002)بيروت: دار الكتب العلمية، 
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م يُ 
َ
عمل

ُ
ععديععمَ عُهعودِك

َ
فععكععاري ق

َ
عفعى المعسعتَعغعنعمُ       ععنععسِ أ

َ
ععصعط

ُ
 الم

ُ
 حَععديععث

ّ
 إِلا

فقد بين ابن حجر مدى ارتباطه الشديد بمحبيه، ذاكرا لهم أنه لم ينساهم، ولكنه اغتنم 

 الوقت في حديث المصطفى صلى الله عليه وسلم، 

مزج العاطفة بالعقل،ولا غرابة فى ذالك فحين وهذا الدعوى تدل على أن ابن حجر كان ي

نعيد قراءة التاريخ الأدبي  نجد المتنبى، وأبا العلا ء،وأبا تمام، وكذلك نجد الخيام، وابن 

سينا، و غيرهما من الشعراء الفلاسفة لهم نتاج متميز  في هذا الاتجاه  و تعد تجاربهم الشعرية 

 18.من أعمق التجارب في سيرة  الشعر العربي

ثم في البيت الثاني حسن التخلص، وهو من البديع، بمعنى أن ينتقل الشاعر  من غرض الى 

آخر،بحيث لا ينقطع الكلام عند الانتقال، بل تغلب المفاجأة إذا كان الشاعر حاذقا، ويكون 

 19.أقوى إذا تخلص الشاعر بتوية،أومطابقة، أو اشتقاق لفظي

المصطفى صلى الله عليه وسلم و هذا هو الغرض الثانى وابن حجر هنا قد انتقل إلى مدح 

من النص بطريقة بارعة لا تشعرنا بالانتقال المفاجئ، بل نع ر معه بسهولة ورفق، وذالك من 

خلال أسلوب القصر الذي يهدف إلى اليجاز والتأكيد، فما شغل  ابن حجر  عن احبابه إلا 

الله عليه وسلم فما بين المقدمة  هنا حبيبه،وما أنساه قديم عهودهم إلا حديثه صلى 

وموضوع القصيدة إلا كما بين المستثنى و المستثنى منه، وكذالك الطباق بين ) قديم ( و 

 )حديث(.

ثم بعد ذالك تحدث عن معجزات المصطفى صلى الله عليه وسلم إلى أن وصل إلى الحديث 

 وقرابته وصحابته، فيقول:عن تأثير سننه وآثاره والدعاء للرسول صلى الله عليه وسلم 

ععمعى وَيَعغعنعى المعدِمُ          يععععععا من له مَعععععن سُعععععنَعععععنٌ وَآثعععععارٌ إِذا
َ
علِيَعت يَعرى الأ

ُ
 ت

ذي
َّ
هُ ال

َ
مَ الل

َّ
يععععكَ وَسَععععل

َ
ى عَعععععل

ّ
حعرَمعوا       صَعععععل

َ
بّعى الحَعجعيعجُ وَأ

َ
عععلاكَ مععا ل

َ
 أ

                                                           
 . p. 95،شعراء وتجارب: نحو منهج تكاملي في النقد التطبيقي الدايم،18

 .p. 55(، 1988)بيروت: دار الريان للتراث،   1st ednانس الحجر في أبيات ابن حجر،أبو عمرو شهاب الدين، 19
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َ
هُعموَعَععلى ق

ُ
ععضعل

َ
ذيععنَ هععمُ هععمُ       ععرابععتِععكَ المععقععرّرِ ف

َّ
 وَععععلى صَعععحععابَععتععكَ ال

وا حَموا زانوا هَدَوا
ُ
وا ضاؤ

َ
نععجُععمُ       جادوا عل

َ
هُععمُ عَععلى السععتّ الجِهععاتِ الأ

َ
 ف

ثاره التي بلغ ففي هذه  الأبيات يتحدث ابن حجر عن سنن المصطفى صلى الله عليه وسلم وآ

من تأثيرها هداية أعمى البصيرة، وغناء الفقير المملوق، ويدعو إلى  الرسول صلى الله عليه 

 وسلم وقرابته وصحابته الذين نالوا  نجومية الشرف والرفعة.

والعاطفة التي تكسو هذه الأبيات هي العاطفة قوية وجياشة بحب المصطفى صلى الله عليه 

وأول ما يطالعك من خيوط فجر هذه الأبيات النداء فى قوله  )  وسلم وقرابته وصحابته،

يامن ( والغرض منه بيان بعد منزلة،فضلا عن ذلك التعظيم الذي جاء من مضمون جملة 

صلة لأنه في مقام مدح النبي صلى الله عليه وسلم وقد جاء بالمسند إليه موصولا لنكتة 

، وما ذلك إلا ليتوجه ذهن السامع إلى ما سيخ ره، بلاغية، هي البهام ثم يأتي بعد ذالك البيان

 20.حتى يأخذ منه مكانه عند إلقائه،وهذا فن عجيب من قوة البيان يسمى التشويق

وكذلك استخدم ابن حجر  أسلوب القصر  بطريق التقديم في قوله: )له سُعععععنَعععععنٌ وَآثعععععارٌ( من 

يهدف من وراء ذلك الى تقوية  المعنى وتقريره قصر الصفة  على الموصوف قصرا حقيقيا، وهو 

 في ذهن السامع، فضلا عن ذلك اليجاز  وتأكيد.

ععمعى وَيَعغعنعى المعدِمُ ( 
َ
علِيَعت يَعرى الأ

ُ
وانظر الى الشرط والجواب وما يروقك منهما في قوله:  )إِذت

، حيث كنى عن وكيف صهرهما  الشاعر مع ذلك التعبير الجميل المتمثل في الكناية عن صفة

قوة تأثير  السنن والآثار  في تجسيد حي لمكانتهما التي لا تخفى على الأعمى ولا فقيرا مملق 

فكيف المبصرين والأغنياء، و الشاعر  باستخدام الصورة الكنانية  يؤكد المعنى الذي يريده 

 بواسطة المبالغة.

ذيععنَ هععمُ هع
َّ
عمُ  (  وهو تعبير يقال للتعظيم، أي: هم والبيت الثالث أسلوب خ ري، في قوله ) ال

في فضلهم ومنزلتهم،هم قوتهم و جهادهم،أشداء على الكفار  رحماء بينهم،بل إنهم اشتهروا في 

                                                           
 .p. 73(، 1991)القاهرة: مكتبة الآداب ومطبعتها،   1st ednالبلاغة العالية علم المعاني،الصعيدي،  عبد المتعال20
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صفاة كثيرة تفهم من السياق، وتعدادها يضيق به المقام، وأرخى العنان للخيال أن يسبح في 

 فضائه الرحيب حتى يصل إلى هؤلاء الصحابة.

 وعلوا، وسناء، الرابع صورة تشبيهية جميلة حيث صور الصحابة بالنجوم نضرة، وفي البيت

وهداية. وقد زادت هذه الصورة قوة  وبهاء بانصهارها  مع  وزينة وجمالة، وبهجة وضياء،

هذين اللونين البدعيين وهما المماثلة، والشجع في الشطر الأول . وهذه الفواصل  اليقاعية 

روف العطف ليدل على التتابع في نمو التجربة. وواضح أن الأبيات قد استعان الشاعر  بح

 تسير  في انسجام تام مع سياق الصور البيانية كما أنها ملائمة لعاطفة الشاعر وجوه النفس ي.

 ة لاصخال

 :إلى فإنه يمكننا أن ندون هذه النتائج  ابن حجر العسقلاني بعد تتبع الكاتب لشعر 

سلامية المعدودين، رغم عدم شهرته في محيط أحد الشعراء ال ابن حجر العسقلاني  أن

 الشعراء.

الوقوف أمام النص الشعري التراثي يجب أن يكون في ضوء معيار النقد الحديث،مع عدم أن 

 فاقها التراثية، وذلك انطلاقا من رؤية شمولية، وميزان دقيق.آغفال لمقاييس اللغة و ال 

جعلت النص نابضا بالحياة، متجولا  حجر العسقلاني ابنجماليات النص الشعري عند أن 

في كل العصور، داحضا لتلك الدعاوى التى تتهم النص الشعري التراثي بالتقريرية 

والسطحية، حيث جائت الصورة البيانية متلاحمة في الطار الكل النص، وأظهرت عاطفة 

ئمة لعطفة الجياشة، المشبعة بالروح الدينية، فجاءت  أخلية ملا  ابن حجر العسقلاني

 والأفكار المرتبة المترابطة التي تدور حول موضوع واحد في كل نص.
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